TABLE DES MATIERES

PLO ACE oo eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeessaseeseessseeeessaaaeasaeeessaee e aaeesesbaeeeesaaaaees 9
AVANE-PIOPOS ...oveuiiiiciiiininie s e 11
TIETOAUCHION .ot eeereeeeeeeeeereeeeeeeeseeessseeesssessseessneessseesseeeenseesaneessnness 13

Premiére partie
Le cheminement d’une femme d’images

Chapitre I : Les prémices d’une Guvre..........cooooeiiiiiininiiecnnes
1. L’enfance : amour précoce du Cinéma ........ccceeveenieveeiieenncncnnenn 17
2. La jeunesse :

Université, Ecole Officielle de Cinéma et Télévision Espagnole ...... 19

Chapitre II : Contexte socio-politique et cinéma espagnol en 1976 :
Un état des leuX .........cooiiiimiiiiiiniiiecieeees 27

Chapitre III : Le cinéma de Pilar Mir6 : le refus de la facilité ... .

1. SCANMATIOS «.eeveiueiieeeerreeteeeeseeteeseereeseesssesse s snebeeb e e s e sa e seebasaneenee 35
2. TOUINAEZE ...cevevenrvrriniriteteisse sttt 37
3. MODEAZE «..voveeeevenernicniietcree ettt s 41
4. DOUDIAEZE ...ceceeeeveiiiieieeree e 42
Chapitre IV : Genése et réception des films...........cooooriiinns
1. LA PELICION ... 45
1.1. Histoire du récit d’0origine ...........coeevevuevvinenenenineeeecnne 46
1.2. Pilar Mir6 et sa lecture de Zola .........ccooveineeieniniinennene 47
1.3. La construction temporelle...........ccooiormiininieiininiinininnes 51
1.4. Apres le film : SUCCES €F TEVETS....uovevrueieieieiciciiieiicnees 53
2. El crimen de CUENCA ............ceeeeeveeieeeiciiiiieieiieieeieeie e 54
2.1. Histoire de « 1’affaire » .......cceeceevcreeneeiicinicniciiiieeeienenes 54
2.2, RECEPLION. ..ottt 58
3. Gary Cooper que estds en [0S Cielos.............c.oooeiiiiiiii 59
3.1. LeS CIFCONSIANICES. ....eeveeueerereruecniiienreienaensesseessssenaese e 59
3.2. Un probléme de terminologie : ’autobiographie ................ 60
3.3. Le temps €t eSPACE ......covrvemeriiriiereieiieieeiiccns 61
3.4, RECEPLION.....cuevriiiiiitinieteiite ettt 62
4. Hablamos esta NOCHE. ........ccoueeeeieiiieiiiiiiiiiiiiiiiie e 64
4.1. Problémes matériels et contenus narratifs ............ccccoeveeenens 64

4.2. Réception du film et circonstances nouvelles...................... 67



4.3 LAT0OIMITO ettt e s 68

S.WEILREE ... 70
5.1. Genése de ’oeuvre : circonstances extérieures.................... 70
5.2. Structure narrative : par-dela Goethe et Massenet............... 71
5.3. Protagonistes et personnages secondaires........................... 73
5.4, LEtOIMPS ...ttt 78
5.5 L @SPACE ...ttt ettt 79
5.6. Réception de 'UVIE ......ccoveveuiirierereerieiereeeceeeee e 81
6. Beltenebros............cccoeuiuiiiiiiiiiiiiiiaii et 83
6.1. Les CIrCONStANCES.......ccoevverrreririenieeereeseeeeeseeeeeeese e e esenns 83
6.2. Adaptation : point de vue et construction temporelle.......... 84
6.3. Contenus narratifs et personnages............cceceevereevecveereenane 94
6.4. L ESPACE .vveveeenieieteieiete ettt eae s 97
6.5. Réception de 'eRUVIE .....cceueuieireeueririeieieeieeese e 98
7. El pdjaro de la felicidad. .....................cccccooervuvneivinairrannnnn. 100
7.1. GeNese de PCBUVIE.......c.coevurueuieirriceririeeenee et 100
7.2. RECEPLION.......oeeiiiiiiceieieieeceete sttt 103
8. El perro del hortelano....................cccoueeeeeeeeeeereeeeereeeeeennnn. 104
8.1. Circonstances, adaptation et personnages ......................... 104
8.2,  RECEPLION.....c..ceeuinieniiitcitcirectee ettt 111
9. Tu nombre envenena mis SUETIOS .............c.ccoeueeeveeeeeeeereeereeanna, 113
9.1. Circonstances €t SYNOPSIS........coueveuereruerereresrereresseseressesenns 113
9.2. Adaptation et structure narrative ..............ceeerveeererrenenennen 115
9.3. Point de vue et caractérisation des personnages................ 117

Deuxiéme partie
L’engagement politique et social

Chapitre I : Les choix idéologiques : la clarté du discours...............
1. El crimen de Cuenca : 1a marche vers la vérité............................. 124
1.1. Une esthétique du dévoilement .............cccevveereereerrenneneene. 124
1.2. Le schéme de 1a révolte.........ccocevveeerecenrereeieeeeeen. 132
1.3. Le montage CONVEIZENL ......cc.ccceeeueeuerieereerereiessensensaenas 139
2. Beltenebros ou I’empire du doute ...........ccoeeveeeeereereverereeneeneans 148
2.1. Les héros et les traitres : le « retour d’Hermés »............... 148
2.2. La photo ou le leurre référentiel...........cccovvevenninennennnne. 160
3. Les autres films : les contenus politiques et sociaux.................... 165
3.1 Victor et Mario : la méritocratie au masculin.................... 165
3.2. La vérité et la justice : une quéte inassouvie...................... 172

3.3. L’élimination des faibles : les fausses justifications.......... 176



Chapitre II : Roles et rapports SOCIaUX..............oooeirriminnn 181

1. La condition fEMININE ......ccevveeevermeiiriermnenieseeeiscnsissieneees 181
1.1. Statut social et convictions politiques ..........ceccevveeueeviurnnne 181
1.2. Larevendication du mMELIer .........cooevmmnereneniinniiinncnnienne 187
1.3. Le role des hommes et des femmes..........ccooeeeiiiiinnnnn 190
1.4. La confiscation du discours masculin...........ccceccecvcnvrnnnns 195
2. Le couple, la famille : crises et cONflits......covveemeiiiiecsisiinnnines 198
2.1. SCENES A€ TEPAS....vevveucmciiririereressieseieseicieeisbssssss e 198
2.2.Le « fading » de [a Mere.....ocoovincnenmiiniiiniiiiicces 205
2.3. L’extension du « fading ».......cccoevvevmmmnmneinencnnnninneennns 210

2.4. Le manque de solidarité :
un probléme générationnel 7 ..o 223
3. Le rejet de 1a religion .....cuueveeneecrmcmiciinniiines 225
3.1. Un postulat d’ordre général...........cooonimininicnne. 225
3.2. Gary Cooper que estds en los cielos : le titre, un cas de
AENEZALION ..o 229

Troisiéme partie
La solitude, la violence et la mort

Chapitre I : Le discours intimiste : visages et paysages....................
1. La SOLItUAE SUDIE ..ooveerrreeeeieeemeeiiiieeie e et 235
1.1. La demeure werthérienne : du berceau a la tombe............. 235
1.2. Solitude et mélancolie : la mort comme attrait
OU COMME TEPUISION ....eviviiiiriici s 240
1.3. L’autre sans le moi, le moi sans I'autre.........cccoeeeeniinens 248
2. La solitude dépassee.........ccouruemmmemeiniciceeiiininiin e 257
2.1. La musique empathique et le croisement des VOIX .oveennne 257
2.2. L’attention aux objets et aux paysages :
une « poétique de I'eSpace M.......cceururummnieisnncnsicinininceens 268
2.3. L attitude contemplative :
la technique de ’enchéssement.............co.oovvieeenennn. 276
2.4. La symbolique de 1a peinture .........ccoovieininnncnccccnns 283
Chapitre 11 : La violence et la mort : radicalisation et esthétisation......
1. Omniprésence de la violence et de 1a MOTt.......ooovveiceicvicncininns 293
2.1 SeXE €t 12 O ..cveirreiereeeerieeeireini et 298
2.1. La féminité redoutable .........ccocoviiimiiniininininiiinin 299
2.2. De la féminité redoutable a la féminité redoutée............... 312

2.3. La symbolique de I’€au .......cocvveurinmniniininisises 314



Chapitre III : Mort et renaissance : le cinéma mythique .................

1. Le temps PErdu.....c.cvuicrcueieininieieissseierststsiscssisi s 319
2. Le temPS TELTOUVE. .......ovruirirerereinieieiessesseieieiestcss s 322
2.1. Des lieux et des objets de cinéma..........ceeeeeeevericrencnnne 322
2.2. La réflexivité des Miroirs ........coceceevivevieierenieienenensecnnenss 326
2.3. La citation ambigUe ...........cccorummmreeiinineninnicneencncines 329
2.4, IMages aDYMEES .......ccvevrirrernenreenisseeeene s 336
3. Le temps suspendu ou I’infléchissement du sens..............ccceveee. 349
4. Intertextualité : I’instauration d’une compliCité ...........cceevernuneee 347
CONCIUSION ..ottt s b et n e 361
ANNEXES ; INTETVIEWS ..vveveeereeieienreeiesreeneetesteess s ssesaeesesneenas 369
FilMOZraphi€ ........ccvuemiirimmeieieiissiesssisei s 405
BiblioZraphie........cvcueuiiiirrinieieisisieistss et 415

INAEX dES fIIMS CILES..eeereeeieeereereeeierreeerareeeeseeeesareeessneneessaaeeeesannes 425



